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La responsabilita di un impero

Esistono nell’arte contemporanea le fondamenta per la

formulazione di un discorso postcoloniale in Italia? Alessandra

Ferrini e Simone Frangi passano in rassegna i contributi

in ambito artistico che, in anni recenti, hanno promosso

un’indagine critica sul progetto coloniale italiano.

Simone Frangi: I/ lavoro critico sul
colonialismo italiano in ambito ar-
tstico & spesso emerso in lialia cone
un fenomeno “fuori fuoco”, diluito
0 attenuato. Esso ha fatto rare, alle
volte incisive, appariziont nelle preoc-
cupazioni di alcuni practitionners, i
particolare neglt anni Duemil, spesso
come un tema, a volte come un metode,
raramente come un'etica. Pocke artiste
e artistt ascrivibili al contesto ttaliano
sembrano aver deciso di tnserive nella
loro agenda critica e nella loro elabo-
razione politica la colonialiti evidente
che popola lo spazio culturale dell™ita-
lianita™ e che necessariamente deriva
da un filtraggio selettivo del nostro
ruoloin guanto potenza coloniale nel
passato. Eppure una compensazione
sembra necessaria nonché urgente.!
Il'9 maggio del 1936 — dopo Loc-
cupazione tllegale dell' Etiopia e sette
mesi di campagna militare violenta
anche con armi chimiche ~ Musso-
lind proclama la nascita dell’Africa
Orientale ltaliana —un impero “cregio
con sangue del popolo italiano”. Nel
discorso di proclamazione del nuovo
assetto tmperiale, egli descrive la vit-
toria italtana sull’Etiopia come un
momento tanmalurgico che associa
il popolo etiope al destino dell Ttalia,
un destino di “civilta e di umanite”.
Ironico e atroce presagio, che aprira sei
densissimi anni di crimini di guerra

giustificati come operaziont di pacifi-
caztone violentq” dei territori occupaty,
estrattivismo, segregazione razziale
e madamato. La nascita ideologica
dell’AOL é Fennesimo capiiolo di una
tosstca mitologia della congquista, ali-
mentata dalla volonta della neona-
ta nazione italiana di possedere un
impero oltremare e ricalcata su una
romanita fantasmaia. Essa prolunga
un'iperbole ramificata, iiziata con
8li acquisti di Assab e Massaua tra il
1882 ¢ 1l 1884, e amnessione della
colonia primigenta, IEritrea, e del
protettorato somalo nel 1890; e resa
sistenica con loccupazione della Libia
e della Tripolitania e del Dodecaneso
tra il 1911 e il 1912,

Nel 2005 Rossella Biscotts dit un
weonico contributo alla comprensione
dellimpresa coloniale italiana e della
sua lraslitterazione in impero, sintetiz-
zando quelle utopie espansioniste n
The Inauguration of the Empire,
wmattone in marmo nero realizzato
in riferimento alle “prime pietre posi-
zionate nelle colonte ttaliane per an-
nunciare la costruzione di una nuova
societa”.? Biscotti melte a fuoco in-

fatti come Lelemento ingegneristico
dell architettura e della costruzione, e
quindi della modifica sensibile e della
corruzione del paesaggio africano, sia
stato un dispositivo di edificazione du-
ratura del futuro coloniale oltremare.’
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Proprio la fondazione dell’lmpera
intensifica le ambizioni dell arche
tettura coloniale, proponendo un
richiamo all’ordine degli stili locali
delle colonie e un loro allineamento
a quello che emerge in quegli anns
come 1l razionalismo mediterranes.
Uno strumento infingardo di training
alloppressione, che ritraviamo ritratio
da Vincenzo Latrontco e Armin Linke
come ancora inalterato in Narciso
Nelle Colonie (Quodlibet Humbolt,
Macerata / Milano, 2013), reporta-
ge testuale ¢ fotografico che esplora
Leredita dell’occupazione italiana
dell’Etiopra; e un’occupazione seve-
ta, a cut Alessandro Ceresoli dedica
il suo progetio espositivo “Ritorno al
Suturo” del 2011, tncenirato sul ruolo
dell architettura coloniale italiana.
tncarnata dallg stazione di servizio
Fiat Tagliero (1938) dell architetto
Sfuturista Giuseppe Pettazzi.
Sempre nell obiettivo di articolare
la funzione di supporto della produ-
zione culturale alla legittimazione e
alla brasfigurazione eroica delle azioni
militari abusive eseguite oltremare,
Biscotti realizza in due versiont (una
nel 2004 e una nel 2007) Cinstalla-
zione muraria La cinematografia &
PParma piu forte, in cui viene ripreso
letteralmente il claim che Mussolini
utilizzo per inaugurare nel 1937 Ci-
necitta, che insieme allIstituto Luce
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di storie ¢ personaggi tra Italia,
Etiopia e Stati Uniti che rivela il
carattere transnazionale dell’iden-
tita italiana.®

Parallelamente, investiti dal co-
siddetto “documentary turn” che si
& affermato con insistenza nella sce-
na internazionale dell’arte contem-
poranea, molti artisti visivi si sono
avvicinati a pratiche documentarie
sperimentali. In questo contesto,
una nuova generazione di artisti si €
dedicata — pitt 0 meno direttamente
—al passato coloniale italiano, come
Martina Melilli nel corto di stampo
autobiografice Il quarto giorno di
scuoln (2015) che tratea della storia
degli Italiani espulsi dalla Libia nel
1970, e Francesco Bertocco in ndex
(2017) nell’ambito di uno studio
sulla storia del volo in [talia. In par-
ticolare gli Invernomuto (Simone
Bertuzzi e Simone Trabucchi) si
sono contraddistinti con la produ-
zione di un vasto corpus che spazia
dal video all’installazione." Negus
(2016) ¢ un documentario concet-
tuale che, attraverso interviste e un
sofisticato utilizzo del suono e della
performance for camera, scandaglia la

1 Perturta la durata della

aleuni dei quali sostenevano
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complessa eredita di Haile Selassie,
I'ultimeo imperatore dell’Etiopia,
muoyendosi tra Giamaica e [talia.
Mentre, il video essay MALU - Lo
stereotipo delfa Venere Neva in Italia
(2015) indaga Pipersessualizzazio-
ne del corpo femminile nero nella
cultura italiana.

La decisione di non ricordare o

tina discatibile insistenza inconscia

nel non ricordare; il far timidamen-
te intravedere senza mai rendere
pubblico; o il ricostruire storica-
mente senza mai prendere posizio-
ne rispetto ai vizi coloniali hanno
sedimentato negli anni un’amnesia
colpevole e un eterno ritorno di
quell’adesione alle ideologic ege-
moniche forgiate attraverso I'espe-
rienza attiva della colonizzazione.
Iniziare a parlare di questo passato
insabbiato & una responsabilita che
non possiamo continuare a declina-
re. Occorre tuttavia farlo con cau-
tela ¢ pensare in modo eritico al
nostro posizionamento. Soprattutto
impegnandosi in un’approfondita
ricerca, basata su un codice etico
che, sebbene sia una prassi stan-
dard nelle discipline umanistiche ¢

alfaber armsts (ultima

Filoas of Yeryant Gianikian and

nelle scienze sociali. sembra e
arbitrariamente applicaro alle
visive, forse per I'assenza di un'in-
frastruttura per pratiche artistiche
che siimpegnano in modo rigoreso
in questo lavoro.

La scena artistica italiana & inol-
tre ancora un luogo di incontestata
bianchezza, dove manca una comu-
nita in grado di renderci responsa-
bili — dinamica fondamentale per
Pidentificazione e lo smantellamen-
to di meccanismi culturali cos radi-
cati. E Punica via per la costruzione
di un vero discorso postcoloniale.

Alessandra Ferrini ¢ artista-ricercatri-
ce, filmmaker, educatrice e dottoranda
alla University of the Arts London.
Dal 2013 co-dirige la piattaforma di
ricerca e rivista online Mnemoscape.

Simone Frangi ¢ ricercatore, crifico
e curatore. Titolare di un dottorato
in Teoria dell’ Arte, insegna Teoria
dell arte contemporanea all ESAD di
Grenoble e Storia e metodologia della
critica darte all’Accademia di Brera.

anchie da armst che lavorano

stotia coloniale fraliand. si

& assistita o una complicita
feconda. quanto problematica,
tra pratiche artistiche, pratiche
cultuzali;impresa.ceeativa e
colonialismo. con il chiato
obiettivo di suscitare in Patria
quegli immaginan necessar 4l
sostegno sociale pet confranti
del propera imperialisia.
Istituzioni cotne la Triennale
dit Milanoy = che gl 1940
affidava a Carlo Envico Rava il
progetto i lancie dima nuova
storia del design colomniale i
CUl ProtoriplyEnner MosTa
nella controversa “Mostra
délPatrrezzarura coloniale”
—cantibuirong atriviments

al pshing dellinipero € alla
costruzione di una yera.¢
Ppropria coscivny coloniale per
iezz0 di eventi espositivi,
produzions pubblicitarie &
circolbzione di pamphiet artistici
o architettonici proimperiali

e successivamente flo-fascist,

apurtimente e articolavano

le posmom el Munifesto delln
razzr {1938), Cotve osserva Pcmr
Eriedhin *Secrer Moderning Ty

e f'era coloniale ttaliana

avevi goduto di un.sostegno
apalogetico du parte-dete arti.
proprio questalime, dopo la
caduy del Fassismo. "epressero
& falsificarono mostalgicamente
1astorta colomiale™. (Peter
Bried], *Secret Modemiry™s
eflux Jogrnal no. 9, November
2010, hitp/iwyyaneHux.
com/journal/ 10661359/ ceret-
modernity/ [ultino accesso
settembre: 2017 Anche in Peter
Eriedly Secrar Modermity: Sefected
Wratings and Drbéavizios 195 1—

2008, a-ctira di Ansel Feanke,
Stemberg Press, Berling 2010, pp-

2322247, Traduzione dellfautore.
% Rossella Biscorti in Tralian
area: Italiang Contamporaiy Art
Archive, hrtpa‘wwivitalianarca.
itfopera.phpny=BISR 18
pedcartista=BISR&ler=

aceesso setgembre 2017

% Nel 2015 Biscotri realizza
anche laserie forografica

Npie s Zergk appun/di
viaggio alla/grott di Zerer inl
Eriopia, Tifegio di uit grppo
di sasteniton della resistenza
etivpe massacrati-dalle muppe
coloniali salianenel 1939

Y Ringrazip Barbird
Casavecchit peravermi portaro
2 conoscenza di guesta ricerca:
& Pecer Friedl. “Seerct
Muodernny”, op. cit.

Pur nella cruda;
ricostiuzione della vits militare
nella compagna d'Edopis,
delle razzie sessuadi det
soldari sulle donae-locali ¢
della torle ingpseicnza erica
della toro bristalitl, Teppa di
neciddore prestadil fanco auna
nostalgica vicinanza all’eroisimo
implicito nelle spedizion:
africane & alla rigsrca'dilon
“posto al sole™ per gli Tealingi,

Srop Fargetting, The

Angely Ricet Lucehi™, video
intervista a ) ervant Gianikiane
Angela Ricchi Lucchi di Barbara
Casaveechia, 2006, herps:/fieze.
coni/mediafstop-orgetting
(nltimin dccesso seatentbre 20471,
ol

* Pavrizio Dr Massimo,
“Orientalismo italianc.

Mamuna i warchs!™, in

Fash Art no. 278, ottobre =
noyembre 2004, pp: 958-99.

W “Se prima del Rezno
dilralia il vapporto.con 'Oriente
era proficae. mercuntile,
affascinante ed crotico, dopo

1y farmazione delllidentita
Iraliana essodiventdvoglia di
assoggertare bruralmente per
definire I superiorita di ting
civiitasulltaltra™ i, p, 99.
i Massimo prolungs
Vindagine snila guerra di Etiopii
nel ciclo di disegni e installavioni
restualil) Negns Tz detiyy "Diatent:
i lootte, tonareys L2 st (2010)
1% L questione & statu tEattay
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in altfnedia, in particolare

‘i Muna Mussie artraverso

un approcein pedbrmanvi
aurobiografico (Milife Jenato,
2014-15) ¢ da-Leone Contini
artrayersemostre come TBel
Sual d'Amore = Il Coloniale
Sparsa Corpo™, Museo dells
Civilta. Roma, 2017,

% Alwe due produzioni coeve
che st concentrano proprio sulle
refazioni razziali fiel contsto
italiano sona Amnarmd (2015],
direrro da Alan Maglio e Medhia
Paclos eBlmp;‘mmlmrL 100 Years
of Bluchoressidn Habian Cinnnmi
{2016} sk Pred Ruwornu: Seil
prime documents favics delle
comunita enitree ¢d etopiche
di Milano: questultime espone
eanalizza Criticamente la stania
degli attord afrodiscendenti

nel eineiiyitaliate.

U Slinone Brrtuze ha

anche contribuitoalia
pubblicazione-di Latronico

& Linke Navessa welle colante.



